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 «Рисовать надобно уметь прежде,

 нежели быть художником,

 потому что рисунок 

составляет основу искусства; 

механизм следует развивать

 от ранних лет, 

чтобы художник,

 начав размышлять и чувствовать, 

передал свои мысли верно 

и без всякого затруднения; 

чтобы карандаш бегал

 по воле мысли...»

К.Брюллов
Введение

Рисунок – основа профессионального мастерства. В процессе обучения рисунку  приобретаются необходимые умения грамотного рисунка с натуры, осваиваются необходимые технические навыки. При работе с натуры развивается зрительная память, наблюдательность, пространственное мышление, творческие способности, профессиональные навыки. Умение видеть натуру, находить ассоциативные связи в природе и предметном мире способствует дальнейшему успешному обучению  таким предметам, как живопись, композиция. 

С помощью различных графических средств художественной выразительности создаётся иллюзия пространства. Выразительность линейного языка графики зависит от характера начертания линий (прямая, кривая, толстая, тонкая, сплошная, прерывистая), толщины и тональности линий (черная, серая, светлая, цветная).  Градации света и тени, контраст, ритм, перспективные изменения, соотношения светлых и тёмных пятен, композиционное расположение элементов помогают художнику воплотить свой замысел в графическом произведении. 

Целью курса «Рисунок» является приобретение необходимых знаний, навыков и умений для грамотного выполнения реалистического рисунка с натуры.

Задача курса «Рисунок» заключается в том, чтобы изучить основы изобразительной грамоты, научиться их видеть, понимать и изображать трехмерную форму на двухмерной плоскости. 

       Для развития наблюдательности и зрительной памяти рекомендуется чередовать натурные занятия с рисованием по памяти.

Для развития чувства светотени часть зарисовок можно выполнять на тонированной бумаге, используя графические материалы более светлого и тёмного тона (белый и чёрный графитный и угольный карандаши).

Результатом освоения курса «Рисунок» является приобретение учащимися следующих знаний, умений и навыков в области художественного творчества:

- знания терминологии изобразительного искусства;

- знание понятий: «пропорция», «симметрия», «светотень»;

- знание законов перспективы;

- знание свойств  различных графических материалов, их возможностей и эстетических качеств;

- знание разнообразных графических техник;

- знание художественных и эстетических свойств  тона, основных закономерностей создания  светотонального строя;
- умений грамотно изображать с натуры и по памяти предметы (объекты) окружающего мира;

- умение использования приемов линейной и воздушной перспективы;

- умение моделировать форму сложных предметов тоном; 

- умение рисовать по памяти предметы в разных несложных положениях;

- умение принимать выразительное решение постановок с передачей их эмоционального состояния;

- умение видеть и передавать  тональные отношения в условиях пространственно-воздушной среды;

- умение изображать объекты предметного мира, пространство, фигуру человека;

- умение последовательно вести длительную постановку;
- умения создавать  художественный образ на основе решения технических и творческих задач;

- умения самостоятельно преодолевать технические трудности при реализации художественного замысла;

- навыки владения линией, штрихом, пятном;

- навыки в выполнении линейного и  тонального рисунка;

- навыки передачи фактуры и материала предмета;

- навыки передачи пространства средствами штриха и светотени.
- навыки в использовании основных техник и материалов;

- навыки последовательного ведения  графической работы. 

- навыков анализа  тонального строя произведений  искусства;

- навыков работы с подготовительными материалами:  зарисовками, набросками, эскизами;

- навыков передачи объема и формы, четкой конструкции предметов, передачи их материальности, фактуры с выявлением планов, на которых они расположены;

- навыков подготовки работ к экспозиции.

История развития рисунка

Рисунок первоначально был лишь  подготовительным этапом к живописному произведению. Человек всегда стремился к общению, и умение рисовать давало  ему эту возможность. Еще в глубокой древности люди начали развивать свои художественные навыки. Рисунки  являлись своеобразной формой передачи человеческой мысли.  Первобытный человек приобретал необходимые навыки рисования,   наблюдения за окружающей действительностью.
Очень большое значение рисованию придавали в Древнем Египте. Рисовать учили не  от случая к случаю, а по   утвержденным общим канонам и правилам, которые были установлены и требовали строжайшего соблюдения всех норм.  
Древнегреческие художники    внимательно изучали окружающую их действительность,  находили в ней свою красоту. Уже в 14 веке до нашей эры в Греции существовали несколько известных школ рисунка: Сикионская, Эфесска и Фиванская,  которые оказали огромное влияние на дальнейшее развитие изобразительного искусства. Древнегреческие художники старались придерживаться научных методов обучения рисования и стремились, как можно ближе приблизить ученика к природе. Обучение   базировалось на естествознании и строго соблюдения законов природы.  

Начиная с эпохи Возрождения, и до наших дней искусство рисунка не утратило своего самостоятельного значения. Художники стремились к возрождению античного искусства, чтобы понять методы работы их создателей. Точка зрения художников того периода, была такова, что в основу обучения должно быть положено рисование с натуры. Польза же от рисования огромная, ведь занимаясь рисунком, художник одновременно познает мир. Для познания окружающей действительности большое значение имеют органы чувств, которые можно развить,  рисуя с натуры. У художника не должно быть другого учителя, кроме самой природы, и других образцов кроме самих предметов: дерево нужно рисовать с дерева, дом с дома, а не срисовывать их с изображения на листе бумаги.
Техника рисунка, сложившаяся в эпоху Возрождения, оказала сильнейшее влияние на последующие поколения художников и стала основой для многих художественных школ, которые выработали свои технические и художественные приёмы работы теми же материалами. 

На примере работ величайших мастеров прошлого и ведущих современных художников можно проследить историю развития рисунка, раскрывающих его средства выразительности и воз​можности работы различными графическими материалами: карандашом, тушью, углём, сангиной, пастелью и др.
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Альфонс Муха
Применение различных материалов в рисунке, интерес к передаче подробностей, к мелким деталям, анализ конструкции позволили художникам создавать неповторимые образы в графике. Штрих, как основное средство рисунка, разнообразно направленный, уве​ренный, определённый, или наоборот, лёгкий и воздушный, образует сложную фактуру поверхности предметов, различную материальность и тональную характеристику. 

Использование различных изобразительных средств графики позволяет передать освещение, плановость и пространство.   

Особая манера наложения штрихов: угловатость, характерное перекрещивание, присуща русскому художнику Михаилу Врубелю. Художник мастерски передаёт различную материальность, фактуру  поверхности предметов.  В его натюрмортах всегда чувствуется воздух, освещение.

Штрих является главным элементом и в творчестве российского художника Митрохина. Почти всегда в натюрмортах Митрохина от​дельные объекты образуют один общий силуэт, оставаясь при этом про​стыми предметами.
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 «Художник видит мир как часть простран​ства, но может и сознательно подчеркнуть плоскость листа. Образуется сложная взаимо​связь предмета и фона, который часто оста​ётся белым. Рисунки Митрохина отличаются безукориз​ненной точностью. От внимания художника не ускользает ни одна де​таль. Знакомые предметы поражают новизной и необычностью.» [1] Предметы материальны, для передачи фактуры поверхности использован минимум изобразительных средств. 

[image: image6.jpg]


            [image: image7.jpg]



Д. Митрохин. «Ракушки»         Д. Митрохин. «Натюрморт с грушей»

Художники XX и XXI века продолжают развивать традиции русской классической школы реалистического рисунка, а также создают много нового в натурном рисунке. 

Указания по выполнению рисунка с натуры

Первые задания по рисунку призваны помочь  в наработке навыков изображения простых геометрических форм, в передаче их конструкций, размещении изображения на плоскости листа, отработке навыка ведения линейного и светотонального рисунка геометрических тел и различных предметов быта. Усвоение правил изображения геометрических гипсовых тел – это основа для дальнейшего обучения и изображения более сложных по форме предметов. 

Учебный рисунок  ведётся в определённой последовательности, соблюдение которой позволяет добиться правдивой передачи натуры. 

Работа над постановкой должна вестись с натуры, с учётом точки зрения  и положения рисующего относительно постановки.

1. Выбор формата и масштаба изображения.
Работа над рисунком начинается с анализа постановки, с выбора наиболее выразительной точки зрения и подходящего формата. Если предмет или группа предметов больше в ширину, то формат выбирается горизонтальный. Если  больше в высоту – формат выбирается вертикальный. Также, в зависимости от поставленных задач, учитывается наличие и расположение падающей тени. 

При компоновке предметов в формате листа учитывается масштаб изображения и его уравновешенность, т. е. расположение относительно геометрического центра листа. Предметы не должны быть слишком мелкими или крупными, не должны быть смещены близко к какой-либо стороне листа.  

Предметы мысленно заключаются в общую форму неправильного многоугольника. При компоновке всей группы предметов намечаются крайние точки изображения сверху, снизу, справа и слева. Они не должны касаться краёв листа бумаги и не отходить слишком далеко, так как нарушается композиция. В композицию включаются как предметы постановки, так и падающие тени. 
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2. Составление композиции в учебном рисунке.

Слово «композиция» происходит от латинского «составление», «сочинение». В широком смысле слова этот термин употребляется в музыке, литературе, театре, кино, архитектуре и в изобразительном искусстве.  «Композиция»  — это общий замысел, структура произведения искусства, наиболее полно выражающая его идею. Композиция является  самым главным составляющим произведения искусства,  ею нельзя пренебрегать с первых шагов обучения.

В техническом отношении — расположение частей и связь их между собой в единое целое. Поэтому термин «композиция» принято употреблять в учебном рисунке и при выполнении самых элементарных первоначальных упражнений.  В узком смысле слова композиция в учебном рисунке — это правильный выбор размера и расположения предмета на взятом формате листа бумаги. Грамотная композиция должна подчиняться правилам симметрии, равновесия, статики и динамики, ритма, перспективы. Удачным считается такое композиционное решение, в котором изображе​ние умещается на листе целиком и не возникает желания сдвинуть натюрморт в какую-нибудь сторону. Предметам не должно быть «тесно», они не должны подступать близко к границам листа. Нельзя изображать  предметы как слишком крупные, так и слишком мелкие. Между предметами должно оставаться свободное пространство.   Оно  также играет важную роль в композиции натюрморта. Плохое расположение (плохая композиция) заметно снижает достоинство технически хорошо выполненного рисунка предмета, тем самым снижается впечатление от работы в целом.
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Компоновка изображения в формате листа.

Приступать к рисованию непосредственно на большом формате листа можно лишь тогда, когда определена тема, т. е. цель и задачи данного рисунка. Прежде всего, необходимо решить задачу композиции, сначала мысленно, а затем на листе бумаги выполнить небольшого размера поиски композиции и выбрать формат. Перед работой  на формате листа нужно выполнить поисковые эскизы композиции рисунка. На эскизе определяется место изображения предметов в листе, размер, масштаб. В эскизе легче увидеть все предметы в целом, а не по отдельности, он помогает уравновесить  изображение в формате.  В эскизе также учитывается распределение тона на предметах и всей постановки. Необходимо  грамотно «скомпоновать рисунок».  Все элементы размещаются в мелком масштабе, затем они заключаются в рамку, пропорции которой соответствуют пропорциям большого листа. Уточняя композицию, рамка может перемещаться относительно изображения, сдвигаться, уменьшаться или увеличиваться. Также на эскизе уточняется линия горизонта, точка зрения. Пересечение диагоналей и середин сторон на эскизе поможет более точно перенести изображение на большой формат.

После того, когда ясно осознана задача данного  задания и решено, что должно входить в композицию, первым шагом является выбор размера изображения и его размещение на листе.  Случайное, необдуманное размещение изображения требует  переделки, стираний, ведёт к потере времени. Иногда это вызывает неудовлетворённость и нежелание уже на начальной стадии продолжать рисунок, теряется интерес к работе. Первая задача — уместить всё изображение на выбранном размере и формате листа — должна оставаться постоянным требованием, одной из основ учебного рисунка.

Исходя из темы и задачи учебной постановки, после выбора точки зрения намечаются короткими штрихами на листе крайние точки всей композиции:  один или группа предметов (натюрморт). Эти крайние точки нужны для того, чтобы сразу разместить на формате листа всё изображение. Тем самым определяется его место на листе, размер и масштаб.

При этом   группа предметов мысленно вписывается в общую форму (чаще не правильного многоугольника). Размещая предметы на плоскости, учитывается условие, что все предметы должны быть уравновешены по отношению друг к другу и к плоскости листа.  В зависимости от формы предмета или группы предметов зрительно оценить, какой размер является определяющим в данном случае: ширина или высота.

Формат листа должен быть использован как можно полнее.

Выполняя композиционное размещение изображения в формате листа,    легче находить сначала кратные отношения: например, сначала легче найти половину (середину) размера, а затем  более мелкие части.  

 Затем находится положение каждого предмета на плоскости листа и относительно друг друга. Причём выше располагается на листе тот предмет, который в натюрморте расположен дальше, а ниже тот, который ближе. Визированием измеряется соотношение ширины и высоты предмета или всей группы предметов натюрморта и короткими засечками отмечаются эти соотношения на формате листа. Расстояние от нижнего контура изображения до края листа должно быть больше, чем от верхнего контура предметов до верхнего края листа.  Это поможет уравновесить изображение в формате листа. Также в зависимости от поставленных задач в рисунке: линейное или тональное изображение, отличается компоновка относительно боковых сторон листа. В линейно-конструктивном рисунке падающие тени не изображаются, а значит с правой и левой сторон от изображённых предметов до боковых краёв листа оставляется одинаковое расстояние.  В тональном рисунке учитывается положение источника света и падающей тени от предмета. При компоновке учитывается расположение падающей тени и её размер. Если падающая тень видна с правой стороны от предмета, то предмет сдвигается ближе к левому краю листа, если падающая тень слева, то предмет сдвигается к правому краю листа.

Если в натюрморте присутствуют драпировки, то необходимо при поиске композиции рассчитать место и для драпировки. Причём нет необходимости помещать в изображение натюрморта всю драпировку, а только лишь ту часть, которая поможет лучше раскрыть содержательную сторону постановки.  

3.Анализ пространственных взаимосвязей предметов. 

Анализируется положение предметов в пространстве. Тот предмет, который расположен ближе к рисующему, на формате листа будет расположен ниже относительно дальнего предмета.   

Определяется положение каждого предмета на формате. Намечается след основания каждого предмета. 
Композиция будет неудачной, если:
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- контуры предметов будут касаться;                       - оси предметов будут совпадать; 
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- основания предметов будут                               - основания предметов не должны

располагаться на одной линии;                                 пересекаться между собой;
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- крупный предмет будет                                    Более крупный предмет должен быть

располагаться на переднем плане                      размещён на дальнем плане, мелкие

и закрывать большую часть                                предметы помещаются на передний 

мелкого предмета.                                                план.                             
Для наибольшей выразительности рисунка допускается смещение предметов относительно друг друга и в пределах выбранного формата и пропорциональных соотношений.

4. Анализ конструкции предметов и построение с учётом перспективы и пропорций.

Анализируется соотношение пропорций предметов относительно друг друга и внутри предметов. Визированием измеряются соотношения высоты и ширины предметов. Короткими засечками намечаются габаритные размеры предметов.
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В телах вращения дополнительно намечается ось вращения, которая является осью симметрии. Относительно неё определяется ширина предмета. Правая и левая половины должны быть одинаковыми. 

В гранных предметах построение намечается относительно ближней вертикальной грани. Построение ведётся с учётом линейной перспективы, характера формы предметов и соблюдением пропорций. Детальная  прорисовка  каждого геометрического тела  с  учётом видимых, невидимых и вспомогательных линий.
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Анализ конструкции формы геометрических тел

[image: image25.jpg]


  [image: image26.jpg]


 [image: image27.jpg]



Анализ конструкции комбинированной формы крынки и тарелки
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5. Перспектива в рисунке

«Перспектива есть метод изображения 

реального предмета в конкретной среде 

и поэтому играет

 основополагающую роль

 в обучении художника 

рисунку и живописи».

Алексей Гаврилович Венецианов

«Учите перспективу и, 

когда овладеете ею,

 внесите её в работу, в рисование.

 Никогда её не отделяйте 

от рисования, 

как делают многие,

 то есть рисуют по чувству, 

а потом поправляют 

правилами перспективы 

- напротив, пусть перспектива 

у Вас будет всегдашним

 спутником Вашей работы

 и стражем верности. 

Пусть она проникает

 в те части рисования, 

где и нельзя её 

механически приложить».

Николай Николаевич Ге

Изображение предметов на плоскости листа ведётся в соответствии с  законами линейной перспективы. 
Явления перспективы были знакомы ещё художникам античности. Произведения мозаики и росписи стен, дошедшие до наших дней, доказывают это. С появлением христианства надобность в создании иллюзии при передаче пространства отпала. Эпоха Ренессанса «создала велосипед»   на основе «хорошо забытого старого». Художники Возрождения столкнулись с проблемой передачи  пространственных объектов и самого пространства на двухмерной плоскости. В эпоху Возрождения возникает перспектива как наука.  Созданная система перспективы стала полным решением проблемы. 

Первым человеком, решившим проблему передачи зрительного восприятия на плоскость, был архитектор Филиппо Брунеллески. Он нашёл способ построений, произведя сечение зрительной пирамиды Евклида картинной плоскостью и получив перспективное изображение предмета. 

Альбрехт Дюрер проиллюстрировал в своих  гравюрах  точные геометрические построения ренессансной системы перспективы.
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Линейная перспектива — это раздел перспективы, представляющий собой свод различных методов геометрического построения перспективных изображений. Но, работая с натуры, художники чаще всего полагаются на свой глазомер и не делают точных расчетов, используя наблюдательную перспективу.

Наблюдательная перспектива — это ряд правил, выведенных из опыта непосредственного наблюдения натуры.

Зрение обладает способностью воспринимать расстояние, видеть и сравнивать отношение деталей к большой форме предмета. 

Знание законов перспективы помогает создавать реалистические изображения.

Правила перспективы:

1. кажущееся уменьшение предметов по мере удаления от нас;

2. горизонтальные параллельные линии имеют одну точку схода, находящуюся на линии горизонта, расположенной на уровне глаз;

3. все вертикальные направления в изображении выглядят вертикально.

Если на один и тот же предмет мы будем смотреть, меняя своё положение, передвигаясь вправо или влево, приседая, выпрямляясь, он будет представляться каждый раз разным. Постановка хорошо видна с определённого места, с определённой точки зрения. Положение глаз наблюдателя по отношению к наблюдаемому объекту называется точкой зрения. Видимость натуры ограничена полем зрения.

Плоскость, расположенная между рисующим и натурой называется картинной. Примером картинной плоскости может быть окно, через которое мы смотрим из комнаты. Если представить, что с одной точки зрения обвести видимые за окном очертания деревьев, домов, то плоскость стекла стала картинной плоскостью. Глядя на натурную постановку, рисующий представляет воображаемую картинную плоскость, на которой предметы выглядят так, как их следует изобразить на бумаге. Линия горизонта – это воображаемая линия, которая всегда находится на уровне глаз рисующего. Уровень линии горизонта определяется высотой точки зрения. Если мы сидим, линия горизонта ниже. Когда встанем – линия горизонта становится выше. Поднявшись на высокий этаж или гору, линия горизонта тоже будет выше.  
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Горизонтальная плоскость земли, пола или любой поверхности стола, на которой находятся изображаемые объекты, называется предметной плоскостью.

При построении перспективного изображения  объекты видны либо во фронтальном положении, когда вертикальные плоскости предмета расположены параллельно картине (фронтальная перспектива), либо под углом к картине (угловая перспектива).  
При перспективном построении  парал​лельные горизонтальные линии, уходящие в глубину, будут сходиться на линии горизонта в определенных местах — точ​ках схода.  

Во фронтальной перспективе – одна точка схода. Она совпадает с главной точкой схода.

В угловой перспективе – две точки схода.

Для каждой группы параллельных линий существует только одна точка схода. 

Линии, которые в натуре располагаются параллельно картине, называются фронтальными. Фронтальные линии точек схода не имеют. Линии, направленные в глубину картины, могут располагаться либо перпендикулярно картинной плоскости или под различными углами к ней.  По мере удаления предметы кажутся меньшими по размеру, а параллельные линии сходящимися в одной точке на линии горизонта.

Изображение в перспективе плоских фигур

Перспектива квадрата

В перспективе квадрат меняет свои очертания и видится в форме трапеции или неправильного четырёхугольника. 
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Фронтальная перспектива квадрата.

Во фронтальной перспективе ближняя и дальняя стороны квадрата расположены параллельно горизонтальным сторонам листа, боковые стороны сходятся в одной точке схода на линии горизонта, совпадающей с главной точкой схода. Линия горизонта располагается на уровне глаз рисующего. 

Построение начинается с проведения ближней стороны квадрата. Короткими засечками определяется её размер. 

Из крайних точек проводятся лучи в главную точку схода. При рисовании квадрата с натуры можно измерить направление диагоналей и перенести его на рисунок. В той точке, в которой пересечётся диагональ и луч, проведённый из крайней точки передней стороны квадрата в точку схода, отмечается точка дальней стороны квадрата. Из неё проводится горизонтальная линия до пересечения со вторым лучом.
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  Размер боковых сторон и дальней стороны квадрата всегда меньше размера ближней стороны квадрата.

Угловая перспектива квадрата.

При угловой перспективе стороны квадрата располагаются под углом к сторонам листа. Построение начинается с определения положения ближней точки. Визируется направление ближних сторон квадрата, определяется размер одной из сторон. 
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Измеряется направление диагонали для определения размера второй ближайшей стороны квадрата. Из этих точек визируется направление дальних сторон квадрата. Пересечение этих лучей даёт четвёртую точку квадрата. В перспективе ближние стороны выглядят больше дальних сторон. Параллельные стороны сходятся в одной точке на линии горизонта. В угловой перспективе – две точки схода. 
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Чем больше угол, образованный боковой стороной и горизонталью, проведённой из этого угла, тем больше сокращается размер стороны и ближе располагается точка схода к главной точке схода. Если углы одинаковые, то стороны сокращаются одинаково. Для проверки правильности построения можно провести вторую диагональ и сравнить её направление с натуры.  
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Перспектива круга

 В перспективе круг превращается в эллипс. Круг можно вписать в квадрат. Вписанный круг будет касаться середин сторон квадрата. Для  построения эллипса нужно провести диагонали, из точки пересечения диагоналей построить горизонталь и вертикаль до пересечения со сторонами квадрата. Это будут середины сторон квадрата в перспективе, причём ближняя половина будет больше дальней. Эллипс будет касаться середин сторон.  Так как сокращается круг, то при прорисовке эллипса не должно быть острых углов. Правая и левая половины одинаковы по размеру. Дальняя часть эллипса сокращается больше, чем ближняя.

 Размер плоскостей зависит от того, на каком уровне относительно линии горизонта она располагается. Чем дальше от линии горизонта, тем меньше плоскость сокращается, и значит, её размер будет меньше изменён. Чем ближе к линии горизонта, тем больше будет сокращаться плоскость и размер её будет меньше. На уровне горизонта плоскость превращается в прямую горизонтальную линию. Эту особенность можно проследить на примере круга или квадрата, которые располагаются на разных уровнях, опуская или поднимая их. На полу – шире, поднимая на стул, стол – уже. Ниже линии горизонта ближняя грань будет располагаться ниже, а выше линии горизонта – выше дальней грани. 
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  6. Построение предметов с учётом перспективы

Изображение предметов на плоскости листа ведется в соответствии с определенными законами  линейной перспективы.

 Для верного изображения различных предметов с натуры также необходим грамотный анализ формы, объёма и конструктивной основы предметов.  Без этих знаний рисование с натуры может стать механическим копированием предметов.   

В основе любой сложной формы лежат плоские геометрические фигуры. Простые формы предметов можно разделить на гранёные или круглые. Геометрические тела граненой формы - это кубы, призмы, пирами​ды. Их поверхности образованы плоскими гранями. В основе куба – шесть квадратов, четырёхгранные призмы с квадратным основанием состоят из двух квадратов и четырёх прямоугольников. Трёхгранные призмы состоят  из двух треугольников и трёх прямоугольников, четырёхгранная пирамида – из квадратного основания и четырёх треугольников.  Геометрические тела круг​лой формы, или тела вращения, - это шар, цилиндр, конус. Для них харак​терны кривые поверхности - сферические или цилиндрические. Вращение трапеции вокруг оси и круглые основания представляют усечённый конус, цилиндр – вращение вокруг своей оси прямоугольника и двух круглых основания, шар - круг. Чтобы правильно изобразить фигуры в пространстве, необходимы знания изображения этих фигур в перспективе.

 Предметы имеют объёмно-пространственные характеристики: длину, высоту, ширину. Определить и изобразить их на плоскости можно с помощью линий и опорных точек. Точки определяют характерные узлы конструкции. 
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Конструкция — это структурная основа формы, её каркас, связующий взаиморасположенные в пространстве отдельные элементы и части в единый пластический объём. Для того чтобы понять особенности строения формы, её конструкции, в рисунке применяется метод сквозной прорисовки.

 Форма характеризует  внешний вид  предмета и может быть простой,   условно представленной в виде одного геометрического тела, или сложной, комбинированной из нескольких геометрических тел. Самая сложная форма состоит из простых элементов и может решаться геометрически. Многие законы изображения простых тел применимы и для изображения сложных тел.

Задача, которую нужно решить в ходе выполнения таких заданий – наиболее точный перенос на лист бумаги формы и конструкции изображаемых предметов и их положения в пространстве. В результате овладения программой курса рисунка учащиеся должны грамотно выполнять компоновку изображения в формате листа, знать правила линейной и воздушной перспективы, знать способы конструктивного построения различных геометрических тел, определять пропорции предметов простой и сложной комбинированной формы, применять полученные знания в дальнейшей самостоятельной работе.

Рисунок конуса.

 Построение конуса начинается с изображения основания в перспективном ракурсе. Для определения соотношения размеров основания и высоты конуса нужно с помощью  вспомогательных линий построения найти центр основания и из него провести вертикальную линию вверх – это высота конуса. Она также располагается перпендикулярно большой оси эллипса. Не зависимо от положения конуса в пространстве, высота конуса всегда перпендикулярна большой оси эллипса основания. Затем методом визирования измеряется наклон образующей линии и из крайних точек, расположенных на большой оси эллипса и  проводятся лучи до пересечения с высотой конуса. Точка пересечения высоты и образующей линии даёт вершину конуса.
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Последовательность построения конуса

Рисунок цилиндра в вертикальном положении.

Изображение цилиндра начинается с определения основных пропорциональных величин – диаметра основания и высоты. Короткими засечками отмечаются габаритные размеры цилиндра. Проводится ось симметрии цилиндра, намечаются размеры верхнего и нижнего основания, а также  большие оси оснований. Размер верхнего основания измеряется с натуры. Нижнее основание цилиндра, стоящего ниже линии горизонта, учитывая правила линейной перспективы, изображается чуть шире, чем верхнее. Причем ближняя половина эллипса сокращается меньше, чем дальняя.  
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Последовательность построения цилиндра

Если  окружность вписать в квадрат, то вертикальная и горизонтальная оси касаются середины сторон квадрата.  Поскольку сокращается окружность, то необходимо следить за изображением эллипса: не должно быть острых углов по осям и большой разницы в сокращении ближней и дальней половин. Ось вращения цилиндра – его высота, всегда располагается перпендикулярно к большой оси основания.

После уточнения размеров верхнего и нижнего основания, прорисовываются  боковые линии, образующие форму цилиндра и соединяющие оба основания. Переход оснований в образующие линии должен быть плавный. 
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Рисунок цилиндра в горизонтальном положении.

Построение цилиндра можно выполнять двумя способами. 

1. Построение начинается с визирования направления образующих линий. Затем относительно образующих намечаются ось и перпендикулярные ей большие оси эллипсов оснований. Большая ось ближнего  основания  будет длиннее, чем большая ось  дальнего основания. Измеряется соотношение  большой и малой оси эллипса ближнего основания. Раскрытие ближнего эллипса – меньше, чем раскрытие дальнего. Измеряется глубина сокращения цилиндра. Касательными соединяются эллипсы оснований. 
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Последовательность построения цилиндра

2. Также можно изобразить цилиндр в горизонтальном положении, если его вписать в прямоугольную призму. Это позволяет точнее определить положение оси вращения  и выстроить эллипсы основания. 
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Построение шара

Построение начинается с определения размера  и выбора положения в формате листа. Определяется центр шара. От центра откладываются радиусы. Их размеры проводятся короткими засечками. 
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Чем больше будет проведено радиусов, тем проще будет прорисовать контур шара. Замкнутая кривая, соединяющая эти точки, будет формировать контур шара. 

[image: image49.jpg]



Для передачи объёмной формы рисуются эллипсы с разным наклоном больших осей. Центр эллипсов совпадает с центром шара. Горизонтально расположенный эллипс показывает верхнюю и нижнюю половину шара. При расположении шара ниже линии горизонта верхняя половина шара будет выглядеть больше нижней.  Раскрытие эллипсов, проведённых их одной точки, будет одинаковым. Чем меньше радиус, тем меньше размер эллипса. 
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Последовательность построения шара

Также проводится наклонный эллипс, который может показывать расположение освещенной и теневой части шара. Большая ось эллипса будет расположена перпендикулярно лучу света. Этот эллипс также используется при построении падающей тени. Пересечение этого эллипса с горизонтальным даёт самую тёмную точку на поверхности шара.

Фронтальная перспектива куба (с одной точкой схода).

Форма куба состоит из шести граней в форме квадрата.
Передняя грань рисуется без искажений, то есть соотношение высоты и ширины грани равны. Методом визирования измеряется направление верхних рёбер и проводятся лучи до пересечения их в одной точке схода. Измеряется направление диагоналей, соединяющих противоположные углы верхнего основания. 
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Последовательность построения куба

Проводится дальнее ребро верхнего основания. Из дальних точек верхнего основания проводятся лучи вниз. Из нижних точек ближнего основания проводятся лучи до пересечения с точкой схода верхних граней. Из точек, полученных пересечением вертикалей и нижних лучей, проводится горизонтальная линия, соединяющая дальние точки  нижнего основания. 
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Если все построения были выполнены верно, то дальние грани будут строго горизонтально.

Угловая перспектива куба (с двумя точками схода).

При построении куба в угловой перспективе на линии горизонта будет две точки схода. Они располагаются с двух сторон от главной точки схода. Точки схода могут размещаться за пределами формата. У куба, расположенного сбоку от центрального луча зрения видны две боковые грани.
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Построение начинается с определения положения в формате ближнего вертикального ребра куба.  Определяется его высота в соответствии с выбранным масштабом изображения и композиции. Учитывается также сокращение боковых граней и положение падающей тени. Визируются верхние и нижние рёбра боковых граней. Затем измеряется направление диагоналей. 

Их пересечение с рёбрами боковых граней даёт глубину сокращения этих граней. Чем меньше угол α, тем меньше сократилась боковая грань в глубину и разница между размером переднего вертикального ребра  и нижней грани будет меньше. И наоборот: чем больше угол α, тем больше сократилась боковая грань в глубину и разница между соотношением переднего вертикального ребра и бокового ребра будет больше. Из точек пересечения рёбер боковых граней и диагоналей проводятся вертикальные лучи до пересечения с верхними боковыми рёбрами. Визируется направление дальних рёбер верхнего основания. Пересечение этих линий даёт четвёртую точку основания.
       [image: image63.jpg]



Последовательность построения куба в угловой перспективе

Достраиваются невидимые рёбра нижнего основания и дальнего вертикального ребра. При этом контролируется перспективное сокращение всех граней. Нижнее основание должно быть больше, чем верхнее, так как верхнее расположено ближе к линии горизонта и сокращается больше. 

Рисунок четырёхгранной пирамиды.

Построение начинается с компоновки изображения в формате листа. Определяется положение ближнего угла основания. Если одна из граней видна больше, то ближний угол сдвигается в противоположную сторону. Так, если шире левая грань, то угол сдвигается вправо и наоборот. Визированием измеряется направление ближних граней основания пирамиды. Определяется ширина одной из граней. 

[image: image64.jpg]



[image: image65.jpg]



Измеряется направление диагонали, соединяющей противоположные углы основания. Пересечение второй грани и диагонали даёт третью точку основания. Зная законы перспективы, выстраиваются невидимые грани основания. В результате получается основание пирамиды в форме трапеции, параллельные стороны которой сходятся на линии горизонта в двух точках схода. Из первой точки в четвёртую проводится вторая диагональ.

Из точки пересечения диагоналей проводится высота пирамиды. Вертикальность проведённой линии проверяется по боковому краю листа.
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Последовательность построения четырёхгранной пирамиды

Методом визирования измеряется наклон одной из образующей линии грани пирамиды. Она проводится до пересечения с высотой пирамиды. Из остальных вершин основания пирамиды проводятся лучи до пересечения с вершиной пирамиды.  

Рисунок трёхгранной пирамиды.

Отличие построения трёхгранной от четырёхгранной пирамиды в том, что нужно визировать направление всех видимых граней и рёбер основания пирамиды. Рисунок пирамиды начинается с визирования всех сторон основания пирамиды. 
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Выбирается размер одного из оснований и относительно него находятся пропорции всех сторон основания. Зная, что в перспективе середина стороны основания будет смещена, т. е. ближняя половина будет больше, чем дальняя, отмечаем на боковых сторонах основания эти точки и соединяем их с противоположными углами основания. Пересечение этих линий даёт точку, из которой проводится высота пирамиды.  Из вершин основания визированием измеряется наклон граней. Проводятся лучи до пересечения с высотой пирамиды.
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Последовательность построения трёхгранной пирамиды

Рисунок шестигранной пирамиды.

Визированием измеряется направление видимых сторон основания пирамиды. Выбирается положение ближнего угла. Определяется размер одной из сторон основания. Измеряется с натуры наклон диагонали, соединяющей противоположные точки основания. Пересечение второй грани и диагонали даёт третью точку основания. Аналогичным образом выстраивается третья грань основания.  Достраиваются невидимые стороны основания с учётом перспективы. 
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     Пересечение диагоналей, осей даёт середину шестигранника, из которой проводится высота. С натуры измеряется наклон боковых граней, после чего проводятся лучи из углов основания до пересечения с высотой.
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Последовательность построения шестигранной пирамиды

Рисунок шестигранной призмы
Построение начинается с определения положения предмета в формате листа, измерения пропорций внутри предмета, выбора масштаба изображения. Методом визирования измеряется направление рёбер каждой видимой грани.  Определяется размер нижнего основания ближней грани, фиксируется короткой засечкой на луче. Далее измеряется направление углов через один. Луч, пересекающий грань будет показывать сокращение этой грани в глубину. 

Затем проводится средняя линия основания. Учитывается её положение в пространстве и перспективное сокращение. После этого намечаются невидимые грани нижнего основания с учётом перспективных сокращений. 

Для проверки построения проводятся диагонали, соединяющие противоположные углы. Диагонали должны пересекаться водной точке на средней линии. Из центра основания проводится высота вверх. Из всех шести точек нижнего основания проводятся лучи вверх. Вертикальность проверяется по боковому краю листа.  Уточняется соотношение размера ширины основания и высоты призмы. Выстраивается верхнее основание призмы. Его сокращение больше, чем у нижнего основания, а значит оно будет уже нижнего.  
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Последовательность построения шестигранной призмы

7. Построение падающих теней.

По теории теней точка проецируется в точку, горизонтально расположенное или расположенное под произвольным углом ребро – в линию. Луч света проходит через точки верхнего основания или вершину предмета до пересечения с предметной плоскостью. От нижних точек линии собственной тени визируется горизонтальная проекция падающей тени.  Пересечение этого луча и луча света, проходящего через верхнюю точку предмета,  даёт точку на горизонтальной плоскости – это точка проекции падающей тени. Затем точки проекций соединяются между собой и с нижними углами основания предмета. Эти линии должны быть параллельны верхним рёбрам, но изображаться с учётом перспективы. 

Рисунок падающей тени зависит от формы предмета и наклона поверхности, на которую она ложится. Её направление обусловлено расположением источника света. Если свет па​дает слева, то тень будет справа от пред​мета. Положение, размер падающей тени зависит от места источника света. Чем ближе и выше располагается источник света, тем короче падающая тень. Чем ниже источник света, тем длиннее падающая тень. Если источник света находится перед предметом, то тень располагается за предметом и может быть не всегда видна с выбранной точки зрения. Если источник света расположен за предметом, то падающая тень будет расположена перед предметом и предмет будет виден силуэтом с более светлым контуром.
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Изменение положения падающих теней от куба в зависимости от положения источника света
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Изменение положения падающих теней от пирамиды в зависимости от положения источника света
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Изменение положения падающих теней от конуса в зависимости от положения источника света
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Изменение положения падающих теней от цилиндра в зависимости от положения источника света
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Изменение положения падающих теней от цилиндра в зависимости от положения источника света
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Изменение положения падающих теней от шара в зависимости от положения источника света
 При попадании падающей тени на другие поверхности (предметы, вертикальную плоскость дальнего плана), тень преломляется, меняется её положение в пространстве.  Форма преломлённой части падающей тени будет зависеть от характера поверхности, на которую эта тень попадает. При построении падающей тени необходимо пользоваться методом визирования.
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Отличие формы падающей тени в зависимости от поверхности, на которой она располагается
8. Выявление объёма предметов средствами линейного и светотеневого рисунка,  передача материальности.

В линейно- конструктивном рисунке основным изобразительным средством является линия. Её толщина и тональная насыщенность должны меняться в зависимости от назначения и места в рисунке. Так, линии, ограничивающие видимые нам поверхности, должны иметь большую толщину и тональную насыщенность; линии, ограничивающие поверхности, невидимые в натуре, но изображаемые на листе - тоньше и слабее по тону; оси, диагонали, высоты геометрических тел и другие  линии построения - самые тонкие и «легкие». 
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Линии близлежащих рёбер проводятся более контрастно, чем тех, которые находятся в удалении. Кроме того, для создания воздушной перспективы, линии, уходящие в глубину рисунка, должны постепенно становиться тоньше и слабее по тону, чем линии первого плана.

Передача объёма, освещения, материальности с помощью светотени
Объёмная форма передаётся на рисунке не только с помощью конструктивного построения, но и с помощью светотени. Светотень показывает степень освещённости поверхности предмета.  Объёмные предметы ограничиваются кривыми или плоскими поверхностями, которые при освещении попадают в разные световые условия. Свет, распределяясь по форме предмета, в зависимости от характера её поверхности, имеет различную градацию: от самого светлого до самого тёмного. 
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В светотеневом рисунке определяются самые светлые и самые тёмные места на предметах. Уточняется направление световых лучей, падающих на поверхность предметов. Определяются границы света и тени на предметах. Светотеневая прокладка тона начинается с наиболее тёмных мест с постепенным переходом к полутонам и усилению теневых мест. Постоянный анализ соотношений силы светлых и тёмных пятен позволит достоверно передать материальность и тональную насыщенность предметов натурной постановки. 

Степень освещённости зависит от расстояния до источника света: чем дальше от поверхности находится источник света, тем слабее она освещена, и наоборот, чем ближе к источнику света, тем сильнее поверхность освещается. Светлота поверхности предмета также зависит от расстояния между предметом и рисующим. При удалении светлые поверхности постепенно темнеют, а затемнённые светлеют.

Важную роль в степени освещённости поверхности имеет угол падения лучей света на неё. Наиболее сильно освещается та поверхность, на которую лучи света попадают под прямым углом, т.е. перпендикулярно. Чем меньше угол наклона лучей света к поверхности, тем слабее она освещена.

Светлота предмета зависит от цвета и фактуры его поверхности: глянцевая поверхность будет больше отражать свет, чем матовая и шероховатая. Темные поверхности поглощают больше световых лучей, а отражают меньше. На очень тёмных или очень светлых поверхностях градации света различаются слабее. 

Освещение предметов может быть концентрированным или рассеянным. Прямой свет солнца или лампы даёт концентрированное освещение. Направленный свет, проходящий через воздушную среду, создаёт рассеянное освещение. Когда разница между размером предмета и расстоянием от него до источника света незначительная, то учитывается радиальное распространение световых лучей. Когда величина освещаемых предметов значительно меньше расстояния от них до источника света, лучи света принимаются параллельными.

Фронтальное освещение - ис​точник света освещает объект пря​мо, так как находится перед ним. Такое освещение слабо выявляет детали.

Боковое освещение (слева или справа) хорошо выявляет форму, объём, фактуру предметов.

Контражурное освещение - источник света находится за объектом. Это очень эффектное и выразительное освещение. Однако в этих условиях предметы выглядят силуэтом и теряют свой объём.

На рисунке может быть один или не​сколько источников освещения, но в учебном рисунке желательно использовать один. 
Освещённость поверхности предмета зависит от силы источника света, расстояния от источника света до поверхности предмета, а также от угла падения световых лучей на эту поверхность. Ближний к источнику света предмет будет освещён сильнее, чем дальний.  

Так как различные участки поверхности располагаются под разными углами к световым лучам, то они имеют различную освещённость. 

Тон  - это степень светлоты поверхности предмета. Он передаёт присущие натуре светотеневые градации, которыми выявляется объём формы.

Эта разная освещённость поверхности называется светотенью, и делится она на следующие градации тона: «блик», «свет», «полусвет», «полутень», «собственная тень», «рефлекс», «падающая тень». 

Блик - самое светлое место располагается там, где лучи света падают перпендикулярно к поверхности.

Свет помещается рядом с самым светлым местом по обе стороны от него. 

Полусвет располагается рядом со светом на поверхности, еще более отвернутой от света. 

Полутень занимает поверхность, освещаемую лучами света, падающими под острым углом. 

Рефлекс - это действие на поверхность отраженных лучей. Помимо прямого света, на поверхности предметов падают лучи света, отбрасываемые от других предметов или отраженные одними частями предмета на другие его части. Явление рефлекса может наблюдаться как в свету, так и в тени, однако, в тени оно заметнее. Высветление отраженным светом теней наиболее выражено на изогнутых поверхностях, чем на плоских. В этом случае меняется не только расстояние от рефлексирующей поверхности до теневой, но и угол падения отраженных лучей на теневую поверхность.

Собственная тень лежит на поверхностях, отвернутых от света, на них не попадают прямые лучи от источника света. Границу между освещенными и находящимися в тени поверхностями предмета, принято называть «линией собственной тени». Она определяется световыми лучами, идущими касательно поверхности предмета, и зависит от формы предмета и направления лучей света.
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С учётом направления источника света и выбранной точки зрения намечаются силуэты падающих теней предметов. Анализируется положение предметов на плоскости и относительно друг друга. Падающая тень располагается на повернутых к свету поверхностях, если другие поверхности препятствуют попаданию на них прямых лучей от источника света. Ее сила зависит от расстояния до предмета, отбрасывающего тень, от положения поверхности, воспринимающей тень, а также от воздействия отраженного света. Границу падающей тени называют «линией падающей тени». Линия падающей тени зависит от линии собственной тени на предмете и от формы поверхности, на которую падает тень.
 При попадании падающей тени на другие поверхности (предметы, вертикальную плоскость дальнего плана), тень преломляется, меняется её положение в пространстве.  Форма преломлённой части падающей тени будет зависеть от характера поверхности, на которую эта тень попадает. При построении падающей тени необходимо пользоваться методом визирования.
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На сферических и цилиндрических поверхностях градации светотени плавные, без резких границ. Штрих кладется по форме, т. е. на сферических, цилиндрических поверхностях штрих должен быть дугообразный, с плавным переходом по форме. 

[image: image92.jpg]vemouk cOemy /

Yy coema

camnoe COemme Hecmo

/[ (lep
AUHUS COOCINOEHHOG MEHY L 1onycoem
cooembernas mens Oy mews
naoaHY aR  1DCHL | __ pepaekc

AUHUR 1A0RUET DEHY > COMOE MEMWIE MECHD




        На основаниях применяется прямой штрих и с плавной растяжкой  тона от границы со светом и сменой направления в одну сторону (по часовой или против часовой стрелки). 

Распределение элементов светотени на конусе имеет свои особенности. Когда боковая поверхность конуса освещена, линия собственной тени   проходит по двум образующим, к которым по касательным направлены лучи света от источника. Линия собственной тени - самое тёмное место на изогнутой поверхности конуса. Контраст между светом и тенью по мере уменьшения радиуса конической поверхности увеличивается, а значит, на поверхности конуса линия собственной тени становится темнее к вершине. Отражённый свет высветляет собственную тень. Самое светлое место имеет форму треугольника и располагается вдоль образующей, лежащей на пути лучей, проходящих через ось конуса.
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Передача объёма осуществляется с помощью тона, который наносится на изображение  с помощью штриховки. Так как гипсовые геометрические тела светлые по тону, то тональный разбор лучше начинать карандашами  средней твёрдости: H, 2H или HB. Более мягкими карандашами штрихуется падающая тень и фон. 

Выявление объёма предметов средствами светотени и передача материальности куба.

С помощью светотональных отношений выявляется объёмная форма куба. Наносится тон на самую тёмную грань куба, далее на более светлую грань, затем уточняется тональное соотношение с падающей тенью. Близлежащие углы и грани – наиболее контрастные, а углы и грани, находящиеся в пространственной глубине – менее контрастные. Определяется тон фона – горизонтальной предметной плоскости и вертикальных плоскостей.  Так как поверхность граней – прямая, ровная, то штрих должен быть прямой.  Направление штриха меняется не резко, под острым углом и в одном направлении. 

 Тон падающих теней темнее у основания предметов. По мере удаления от предметов тон падающих теней ослабевает. Ближе к рисующему тон падающих теней также чуть темнее, чем более удалённые места. 
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При верхнем расположении источника света предметная плоскость освещается сильнее вертикальных плоскостей. Передняя вертикальная плоскость будет темнее дальней вертикальной. Со стороны света тон на вертикальной плоскости слегка усиливается ближе к предмету, а с теневой стороны предмета тон фона ослабляется. Это позволяет создать ощущение пространства, воздуха за предметом. 

Выявление объёма группы предметов средствами светотени и передача материальности.

Выполняя тональный разбор натюрморта, необходимо соблюдать правильную передачу формы, пропорций отдельных предметов, составляю​щих натюрморт. В процессе лепки формы тоном  подчёркивается раз​ница   пространственного положения предметов. Предметы, расположенные на переднем плане, прорисовываются более тщательно, предметы дальнего плана изображаются более обобщённо, без проработки деталей. Общая форма предметов, их пластика, фактура поверхности передаётся с помощью светотени и наложением различных по тону и длине штрихов. Штриховка накладывается по форме предметов и плоскостей.

В течение всей работы над натюрмортом  проверяются и сопоставляются отдельные части постановки друг с другом. Для уточнения тональных отношений, достижения цельности, гармонии рисунка, на натуру смотрят как бы сквозь свою работу прищуренными глазами. В процессе рисования с натуры нужно периодически отходить от мольберта с рисунком, чтобы издали оценить работу на отдельных стадиях.

Проверяется тональный масштаб, соблюдаются тональные отношения между предметами и фоном, передаются освещение, материальность, фактуры поверхностей, световоздушная среда, находятся самые светлые и самые темные места, где наиболее четко выявляется тоновой контраст.  

Передача материальности гипсовых геометрических тел

Рисование гипсовых геометрических тел значительно облегчает усвоение понятий светотени, тона, нахождение пропорций. Преимущество белого гипса заключается в том, что строение  формы геометрического тела не скрывается его окраской. 

Сила светлого тона на белом гипсе зависит от освещённости предмета, от степени удалённости натуры от источника света, а также от расположения частей его поверхности по отношению к источнику света.

Более сложные задачи позволяют решить постановки из двух и более гипсовых тел. Хорошо освещённая из одного источника света, группа из нескольких предметов даёт большее разнообразие светотеневых решений. Особенно, когда падающая тень отбрасывается не только на горизонтальную предметную плоскость, но и на вертикальную заднюю плоскость, а также от одного предмета на другой. Это помогает понять роль падающей тени в выявлении характера как той формы, которая отбрасывает тень, так и той, на которую тень падает.

Передать материальность помогает и качество штриховки. Она наносится по форме поверхности предметов под острым углом.            

9. Достижение завершённости и цельности в работе.

На заключительном этапе уточняются пропорциональные отношения, распределение тона на поверхности предметов и плоскостей, разница тональных отношений на предметах и плоскостях. Обобщаются мелкие подробности, сравниваются тональные характеристики  предметов и плоскостей с натурой, проверяются пропорции предметов и перспективные сокращения. 

Цельное видение — это специфическое аналитическое  видение. Оно развивает способность зрительно воспринимать предмет, выделяя при этом главное, существенное от несущественного, отличать типичное от характерного.  Также помогает определять внутреннюю связь между отдельными частями одного предмета или группы предметов постановки.
