Текст выступления «Тематический декоративный натюрморт в рисунке» на методическом семинаре по композиции « Магия композиции» в ТГУ.
Преподаватель Дмитриева Л. В.

(1) Развитие творческого мышления, пространственного воображения, чувства композиции, фантазии являются одними из основных задач, решаемых в художественной школе. Рисунок лежит в основе любого вида пластического искусства. (2) Рисунок в школе формирует профессионала через систему последовательно усложняющихся заданий. Основная часть заданий по рисунку – это академический учебный рисунок. Он призван создавать жизненно правдивое графическое изображение. Без него художнику невозможно осуществить свои творческие замыслы. 

(3) Но также в программе присутствуют и творческие задания. 
Умения творчески преобразовывать натуру с помощью трансформации формы и декорирования поверхности могут развиваться и на уроках рисунка. Этому способствуют задания по выполнению творческого натюрморта. Выполнение таких заданий позволяет разнообразить программу, повысить заинтересованность учащихся предметом. (4) Главное достоинство творческого рисунка – его индивидуальность, неповторимость по отношению к академическому рисунку. Творческий рисунок создается художником на основе приобретенных ранее знаний и навыков, здесь преобладает творческий процесс, главная цель которого — создание художественного образа.
(5) Единство рисунка и творческой композиции помогает осмыслить особенность перевода натурных, видимых характеристик объекта в декоративную, условную, знаковую систему.  
(6) С чего начинается работа?

Преподаватель продумывает варианты натурных постановок, выбирает предметы в соответствии с тематикой. Выбирается композиционный центр, которому будут подчиняться все остальные предметы. Чем младше класс, тем более тщательным должен быть подбор предметов в натюрморте. Учащиеся старших классов могут сами выбрать тематику, несмотря на подобранный ассортимент предметов.
(7) Чтобы продумать композицию, прочувствовать её особенность лучше сделать композиционные натурные зарисовки. Реалистический рисунок решает задачи перспективного построения формы предметов, пространственных взаимосвязей предметов, анализ соотношения светлого и тёмного в тональных характеристиках постановки. (8) После анализа реалистического решения постановки форма предметов последовательно трансформируется. Трансформация происходит исходя из пластической идеи. Выразительная форма предметов поможет передать основную идею, сюжет постановки. (9) Необычные, экспрессивные свойства предметов являются важным моментом для создания нового образа. Они привлекают внимание и определяют формы создаваемых образов.  Без ясной образности зрителю трудно понять и идейный замысел произведения, и то, что изображено в нём. (10) На уроке преподаватель проговаривает с учащимися идею, замысел, который им хочется выразить, и обговаривает средства, с помощью которых может быть передана эта идея. Это может быть как трансформация формы, её усложнение или наоборот, упрощение. (11) Можно использовать такой приём, как гипербола, «преувеличение», т.е. если у предмета длинное и узкое горлышко, можно его ещё больше удлинить, или широкое тулово, сделать его ещё более широким. Также использовать явление обратной перспективы. (12) Можно изменять соотношение пропорций как внутри одного предмета, так и между несколькими. Допускаются различные условности; предметы располагать на условной плоскости, преломлять их форму, чтобы они изгибались и наклонялись в стороны, подвешивались в воздухе. (13)  Можно предметы одушевлять, придавая им образ живых существ. Падающие тени также могут быть равноправными (а иногда и главными) членами композиции.
Далее выполняются зарисовки отдельных предметов или наоборот, выстраивается общая композиционная идея, композиционное пятно. (14) В работе используются различные приемы композиции для выделения композиционного центра. 
- Членение плоскости на части - с его помощью достигается равновесие в композиции. Такой приём используется в совокупности с другими приёмами. (15) Членение плоскости на части предполагает установление различных тональных отношений между образовавшимися частями, грамотное использование которых позволяет достичь равновесия. Если отношения эти основываются на одинаковых частях, возникает момент статики, если не одинаковых - динамики. Членение плоскости может быть по принципу симметрии и асимметрии. 

(16) - Использование мелкого и крупного модуля членения. Он может быть выполнен прямыми или волнистыми линиями. Силуэт предметов в модульной сетке может лишь слегка проявляться, либо контур может всё же выделяться на фоне модулей.
(17) композиционный центр выделяется с помощью
-тона – более тёмного или светлого;
-размера – крупнее или мельче;
-формы;
-расположением в формате;
-использованием различных вспомогательных линий;
-динамикой.
(18) Также важным моментом в графическом натюрморте является использование контраста.
 Виды контраста, которые  используются в графике:

-по размеру                                       высокий – низкий

-по тону                                             светлый - тёмный

-по форме                                          худой – широкий - узкий     

(19) В зависимости от пластического хода композиции, можно применять активные контрасты или мягкие  тональные сочетания. В мягкой пластике изгибающихся форм контрасты рациональнее сгладить растяжкой тона или введением орнамента.

 (20) В декоративном натюрморте применяются различные графические приёмы   композиции:

-штрих

-пятно

-линия

-точка

-тон
(21) Способы работы графическими материалами: 

- штриховка - рисуем кончиком мелка

-растушёвка (растирка) - пальцем, бумагой

-рисунок мелком плашмя

-высветление  светлых мест  ластиком, 
(22) После уточнения композиции и формы предметов  прорабатывается тональное решение предметов и окружающего фона.  Заполняется тоном сначала главные предметы постановки, используя любой из (23) перечисленных выше приёмов. Первый слой желательно растереть. Бумага меньше просвечивает, и работа в дальнейшем будет выглядеть цельнее, и последующие слои лучше закрепятся на бумаге. (24) Прокладываем первый слой на всех предметах, плоскостях, поверхностях. Затем уточняем распределение тона. Если нужно, продолжаем затемнять, либо высветлять. Затем, (25) используя различные по толщине, нажиму, форме, направлению линии, точки дорабатываем все предметы в постановке.  (26)
Решение фона в декоративном натюрморте тоже специфическое. Он может быть нейтральным, условным, элементы фона могут повторять силуэты предметов. (27)Может быть абсолютно плоским, может использоваться две плоскости, обратная перспектива…Решений много, но все они должны помогать решить главную задачу – выделение композиционного центра, создание (28) иллюзии пространства, замкнутой композиции, передать идею автора. У каждого автора своя идея, которую он хочет высказать в своей работе, не смотря на то, что учащимся предлагались одинаковые предметы. 
(29)В рисунке цвет вносится в очень малых количествах, гамма сближенная. Но, тем не менее, она должна также помогать вызвать правильное эмоциональное состояние зрителя. (30)
Преобразование формы предметов, пространства, использование различных графических приёмов – это настолько увлекательное занятие, что (31) многие даже слабые учащиеся увлекаются этим заданием и раскрываются с абсолютно новой стороны и многие в дальнейшем не раз (32) возвращаются к подобным заданиям. Не однократно выпускники нашей школы обращались к подобной теме в итоговой работе по композиции (33) и создавали выразительные и необычные натюрморты. 
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